PASEANDO POR LA GRANADA FLAMENCA

EL CAMPILLO
Saliendo del Corral de Comedias de Puerta Real, la vista de la Sierra Nevada era espléndida
y a nuestros pies, el rio Darro, que bajaba para unirse al Genil. Siguiendo su ribera por
la margen izquierda (hoy embovedada) llegamos a lo que fue la Rondilla o Redonda del
Darro y al Campillo, que corresponde a los entornos del palacio de Bibataubin compren-
diendo las plazas del Campillo Alto y Bajo, la plaza de Mariana Pineda y la de Bibataubin.
Este espacio fue 1ugar de picaresca, delincuentes y gentes de mal vivir. Cervantes lo
recogia en el Quijote, junto a otros como los Percheles de Malaga, el Compas de Sevilla,
el Azoguelo de Segovia, la Olivera de Valencia, el Potro de Cordoba o las Ventillas de
Toledo. Todos ellos lugares de bravos, pillos, picaros y delincuentes. Esta mala fama per-

sistio durante siglos; ast, a final del XIX, Juan de Dios Simancas decia sobre el Campillo:

Téngase en cuenta que en este lugar es donde la experiencia de muchos anos ha de-
mostrado que es el punto donde mayor nimero de contiendas se efectdan; que es el
centro rodeado de edificios donde se celebran bailes de mascaras, en los que siempre
hay que socorrer accidentes, contusos, heridos, y que es el lugar tambien en cuyas
inmediaciones han implamado sus reales las casas de prostitucién [...] otra de las causas
que determinan mayor nimero de accidentes, contusos y heridos, son las casas de
lenocinio; para la mayoria de los borrachos, el punto de paradero son estas tltimas,

y en ellas terminan con sus algaradas, malas pasiones, resentimientos y disgustos.*

Desde el Campillo se desplegaba el barrio conocido como La Manigua, antiguamente
La Mancebia, que fue descrito por Gallego Burin como un «autentico laberinto de calle-
juelas retorcidas y estrechas, ocupadas por lupanares y gente de mal vivirs.*

En el plano de la zona realizado por Simancas (p. 49) podemos ver marcados con
puntos rojos donde estaban situados los numerosos prostibulos. En azul, su propuesta

para situar la casa de socorro que proponia construir en el Campillo:
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Imagen izquierda: Creacion en Granada de tres casas de socorro. Memoria premiada por la Real Sociedad Econdmica

de Amigos del Pats, e impresa a expensas del Excmo. Ayuntamiento de esta ciudad. Lamina 1. Biblioteca de la
Universidad de Granada. Fuente: Simancas, J. D. (1890)

Estando ast las cosas, en el siglo XIX se comenzo una intervencion urbanistica que
intento ir cambiando la zona y se inicio la construccion de un teatro que favoreciera
una transformacion social a traves del publico que acudiera a las funciones.

Hemos de recordar que a principios del XIX Granada era una ciudad burguesa y
liberal, pero estancada en el Antiguo Régimen, consolidada en una base agraria y afec-
tada por las enfermedades, epidemias y con muy malas comunicaciones con el resto
de la peninsula debido a la orografia del terreno, lo que le hizo padecer un retroceso
demografico, econdomico y social. No habia conseguido el desarrollo cosmopolita y
urbanistico que se merecia, al igual que otras ciudades europeas.

La invasion francesa a principios de siglo, con la llegada de las tropas de Sebastiani y

Leval hacia 1810, conllevo una serie de transformaciones del espacio publico de la ciudad
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con la idea de dotarla de una imagen mas curopea, lo que aparejo una intervencion de
la red urbana con numerosas destrucciones del patrimonio historico arquitecténico,
expolio de obras de arte y un saqueo econdmico mediante impuestos que sumergio a la
ciudad en una crisis mayor aun tras la salida de las tropas francesas.

Esta falta de fondos lastro la evolucion y el desarrollo de Granada, y es con el reinado
de Isabel IT cuando se ejecutan tres de las principales reformas que transformaran la
ciudad: las politicas desamortizadoras, la reforma administrativa que convirtio el reino
de Granada en provincia y el ascenso de la burguesia al poder.

La reforma desamortizadora de Mendizabal conllevd un cambio en el sistema
urbano, ya que algunos edificios como iglesias, CONVENtos y monasterios fueron re-
novados, otros destruidos, vendidos o cambiados de uso. Estos cambios eran denun-
ciados por los artistas romanticos y los intelectuales forancos, que vetan la perdida
de una ciudad historica cargada de monumentos, mientras la moderna burguesia
consideraba que estos cambios urbanisticos eran necesarios para ganar una mayor
salubridad de la ciudad, asi como hacer de ella una ciudad mas europeay préspera,
mas «sana y geometrica» frente a los entramados de calles enrevesados que la carac-
terizaban hasta ese entonces.

Desde el Campillo hasta el rio Genil, se encontraba la Huerta de los Frailes, donde
estaba, por ejemplo, la casa natal de Angel Ganiver, en el ndmero 13 de la calle San
Jacinto. Siguiendo hasta el pasco del Salon, en la calle Alcantarilla, la del compositor
Francisco Alonso. En el Campillo, en concreto en el n.® 27 del Campillo Alto, vivio y
murio Isidoro Maiquez y en el palacete neomudéjar que daba a las espaldas del palacio
de Bibataubin, vivio la Tortajada.42

Como hemos dicho, la construccion de un nuevo teatro en esta zona marcod un cam-
bio urbanistico, que no de regeneracion del ambiente en la zona, pese a que era lo que
se pretend{a. El teatro al que nos referimos tuvo varias denominaciones: nacid como

Teatro Napoleon en 1810, y cuando las tropas francesas abandonaron la ciudad cambio su
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nombre por el de Teatro del Campillo o Nacional, posteriormente fue el Teatro Principal y
finalmente, desde 1909, Teatro Cervantes.

Se comenzo a construir en 1802, las obras se detuvieron en 1804 para ser utilizado
como almacen del ejército y posteriormente se reanudo su construccion, que finalizo
en 1810, fecha en la que se inauguro. Contaba con unas mil localidades y vino a sustituir
al Coliseo de Comedias. En ¢l se representaban zarzuelas, dperas y tonadillas, entre las
que se incluian los bailes de Bolero tan famosos en este siglo.

Durante la ocupacion francesa, los gustos no cambiaron y segutan siendo tipicamente
espafioles, asi que las representaciones continuaron guardando la estructura que era ha-
bitual: comedia o drama, tonadilla, baile y sainete. Por tanto se van a seguir cantando,
tocando y bailando seguidillas, fandangos, folias, etc. De hecho, los franceses preferian
este tipo de espectaculo frente a las representaciones de Opera o danzas europeas. Esto
hizo que se produjera un hecho bastante curioso, ya que los cantos y bailes espanoles,
tan demandados por los franceses, eran simultanecamente los estilos que la burguesia
antifrancesa esgrimia como bandera a modo de critica y rechazo a las tropas napoleo-
nicas. Esta contradiccion se ejemplifico en el bolero, baile del que hablaremos un poco
mas adelante.

Para ejempliﬁcar la estructura de las representaciones de la primera mitad de siglo
veremos algiin anuncio de la prensa de la é¢poca:

En el El publicista de 29 de diciembre de 1812, se anuncia el programa: «Teatro. La
moza del cantaro (comedia en tres actos), seguida de Tonadilla, Sainete y el baile de-
nominado T:mgo de los negros».

O este otro del mismo diario el 17 de enero de 1813: «Teatro. La Isabela (Opera), La
Guaracha (por el panadero) y Sainete».*

Como vemos, se incluyen bailes como el tango o la guaracha por panaderos, cuyos
ritmos, melodias, armonia y corcografia seran germen de lo que posteriormente va a

ser el flamenco.
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. . . /
En ortras ocasiones, estos aires andaluces Ne presentaban ]thO 4 una opcra como

muestra el programa que se anuncia en el Diario Constitucional el 25 de abril de 1820:

Teatro. Hoy en obsequio al Heroe digno y benemerito D. Francisco Martinez de la
Rosa, se ejecuta la funcion siguiente. Precedida una brillante iluminacion y abierta
la escena se tocard la gran sinfonia de la Opera nominada: LA MASCARA AFOR-
TUNADA. Del celebre Rossini: en seguida se ejecutara la decantada Comedia en
dos actos, titulada: LO QUE PUEDE UN EMPLEO. Obra del expresado heroe y
cuyo sublime mérito es tan conocido. Concluida se prcsentaré la escena alcgérica
con otros distintos atributos en la que cantaran himnos y canciones patrioticas.
Seguiran las Boleras de la Cachucha, terminando la funcion el divertido Sainete
titulado: EL MAESTRO DE RONDAR. Nota. Concluida esta funcion habra baile

pdblico en los mismos términos que el anterior dado por la Compafn/a.

Respecto a la sinfonia de opera u obertura, entendemos que el periodista debio co-
meter una errata; creemos que se refiere a la 0pera de Rossini El enganio afortunado. Pero
lo que nos llama la atencion es esa confluencia en un escenario de una obertura de opera
italiana, con himnos y canciones patriéticas, que estuvieron muy de moda en el XIX, y que
en este caso se aderezaron con las Boleras de la Cachucha. El bolero, el baile por excelencia
del XIX y en este caso ademas, incluyendo la cachucha, otro de los estilos mas populares
de aquel entonces. Como vemos, es una representacion de la sitcuacion politica y social
del momento: por una parte los aires italianos que habia puesto de moda la realeza y
por otra los gustos populares mas nacionales y reivindicativos de lo espanol herederos
del majismo frente a las modas extranjerizantes. Fue un baile muy exitoso, no solo en
Esparia, sino en toda Europa, especialmente en los escenarios de Londres y Paris, y en
el caso de la sociedad inglesa, al igual que en la espatiola, fue considerado un simbolo

de resistencia contra los franceses durante las guerras napoleonicas, por encarnar todo
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el simbolismo de lo espanol. Se acompanaba de canto, castaiuelas y guitarra rasgueada.
Se bailaba en pareja y era una parte imprescindible de la representacion.

El baile bolero proviene de la seguidilla bolera; de hecho en ocasiones veremos que se
denominan simplemente seguidillas. El canto se basa en estrofas de siete versos, constitui-
das por una copla de seguidillas (cuatro versos) a la que se afiade un terceto. Esta estrofa
tiene versos heptasilabos y pentasilabos, forma lirica que se remonta a los primitivos
romances. La tematica a veces es amorosa, pero también son satiras sociales y politicas.

Su estructura musical suele comenzar con un preludio inscrumental que hacta una
pausa stbita de la guitarra que procuraba la tension suficiente en el auditorio para que
la entrada del cante fuese mas efectista. Se cantaba el estribillo y luego la copla, que
en ocasiones repetia el segundo verso al igual que en la jota o en el fandango actuales,
acompariados por la guitarra al estilo rasgueado. Las coplas estaban interludiadas por
toques de la guitarra. En ocasiones se introducia una nueva cancion dentro del bolero
(una microforma dentro de otra) dando lugar a una especie de seguidillas boleras mixtas
como las boleras del sonsonete, boleras de las habas verdes, boleras atiranadas (con una
cachucha interludiada), etc.

Una letra de seguidillas de la zarzuela El proceso al can-can de Francisco Asenjo
Barbieri® define perfectamente lo que es el bolero y la importancia que tiene en la

configuracion del flamenco:

Dios echo en un puchero
segln se cuenta

mucha flor de romero,
sal y pimienta,

después guindﬂla,

y salio de aquel pisto,

la seguidilla.
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Una flamenca pura

trinco er puchero,

y de la rebanaura

nacio el bolero.

Vaya si es verdad,

desde entonces me he quedado

la contrata de la sal

El bolero era un baile de gran vistosidad, acrobatico, que llamaba la atencion del
pﬁblico tanto nacional como extranjero. El ritmo con que se acompaﬁaba por la guitarra
es como el actual toque abandolao. Y hay quien relaciona este estilo de bolero con otro
estilo, el de panaderos, que permanecera en el repertorio para guitarra flamenca de
maestros como Rafael Marin, Ramon Montoya, Mario Escudero o Esteban de Sanlicar.#

Respecto al baile, se hacta en reuniones y fiestas populares, propias de majos y majas,
pero también en los salones aristocraticos, donde los petimetres no dudaban en bailarlo
junto a un minu¢ o una contradanza. Con el tiempo fue aumentando su complicacion
técnica, lo que llevo a que se bailara en los teatros, pues exigia de un alto conocimiento
técnico y profesionalidad al bailarin. Llego a configurarse toda una escuela, en la que
se encuadraban bailes como el ole, el jaleo, la rondena, etc. Por otra parte, la version
reinterpretada y reelaborada en unos canones mas populares, mas agitanados, subiria
a otros escenarios, los de los cafés cancantes.

Es muy interesante la descripcién que hace [za Zamacola, conocido como Don Preciso,

sobre las seguidillas en las que se fundamenta el bolero:

Luego que se presentan de frente en medio de una sala dos jovenes de uno y otro sexo
adistancia de unas dos varas, comienza el ritornelo o preludio de la musica: despucs

se insintia con la voz la seguidilla, cantando si es manchega el primer verso de la
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copla, y si es bolera los dos primeros en que solo se deben ocupar cuatro compases:
sigue la guitarra haciendo un pasacalle, y al cuarto compas se empieza a cantar la
seguidilla. Entonces rompen el baile con castaniuelas o crétalos continuando por
espacio de nueve compases, que es donde concluye la primera parte. Continta la
guitarra tocando el mismo pasacalle, durante el cual se mudan al lugar opuesto los
danzantes por medio de un paseo muy pausado y sencillo, y volviendo a cantar al
entrar tambié¢n el cuarto compas, va cada uno haciendo las variaciones y diferencia
de su escuela por otros nueve compases, que es la segunda parte. Vuelven a mudar
otravez de puesto, y hallandose cada uno de los danzantes donde principié a bailar,
sigue la tercera en los mismo terminos que la segunda, y al sefialar el noveno compas,
cesan a un tiempo, y como de improviso, la voz el instrumento y las castariuclas
quedando la sala en silencio, y los bailarines plantados sin movimiento en varias
actitudes hermosas, que es lo que llamamos Bien parado. Aqui es cuando el concurso
se deshace dado palmadas y aplausos [...] Me he detenido en la explicacion del baile
de las seguidillas, no tanto por la necesidad que tengan los leyentes de saber bailar
[...] sino porque a los espanoles venideros les quede a lo menos alguna noticia de
las costumbres de este siglo y de sus bailes nacionales, sin que suceda lo que con
las folias, la gallarda, la chacona, la zarabanda, el zarambeque, la jacara y aun con

el cumbe, el zerengue, el canario y otros muchos+7

Como hemos dicho, el bolero se solia incluir junto a otros estilos de danza en las reu-
niones que se celebraban en los salones de la burguesia acomodada. Un joven con una
buena formacion, debia saber bailar y cantar tanto por estilos nacionales como euro-
peos. Reproducimos a continuacion un ejemplo muy ilustrativo extraido del Mensagero
econdmico y erudito de Granada, que en sunumero del jueves 2 de marzo de 1797 nos narra
las virtudes de un joven, Lidoro, protagonista del relato «Ast va el mundo», que fue

publicado en ese numero y dice ast:
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Comenzo por baylar una inglesa, que merecio los vivas: puso una contradanza
que aprecio excelente; y baylo el bolero con mucha sal. Le traxeron una guitarra,
y canto unas seguidillas que le hicieron repetir muchas veces. Toco el Forte-piano,

y se acompanio en una Aria, de la que le pidieron muchas copias.#

Lidoro tocaba la guitarra, instrumento paradigma/tico del arte espaﬁol, pero tam-
bien el piano, representativo del gusto europeo. Era capaz de cantar por seguidillas o
interpretar un aria de opera. Lo mismo baila una danza inglesa que un bolero. En un
personaje se atna todo el espectro cultural espatiol del momento.

El gusto por el bolero se ha recogido en textos como Las Escenas Andaluzas de Serafin
Estebanez Calderon, uno de los referentes historicos para la flamencologia, que dedico
al bolero un relato completo. Aunque hemos de decir que no todas las voces opinaban
igual respecto a este baile. Algunos estaban cansados de tanto bolero. En el Diario Cons-
titucional de Granada podemos leer un articulo firmado por Colmena, que bajo el titulo

/ / o e/ /. .
de «La Boleromania», ofrecia una vision critica respecto a este baile:

Treinta afos hace, con corta diferencia, que el bolero se baila. L.as mismas zan-
cadas, las mismas diferencias, las mismas cabriolas, la misma musica, los mismos
castanietazos, los mismos repiqueteos, y siempre una misma cosa. Cuando vemos
en los teatros alzarse el telon para que figuren los dos bailarines que con sus
trajes innobles presentan el costado a los espectadores, mordiendo los cordones
de las castaniuelas, para sujetarlas a los dedos, que han de ser instrumentos de la
bailante harmonia decimos nosotros No hay duda que esto debe gustar, pues que
tanto tiempo dura pero una Nacion constitucional ha de pensar a lo herodico, y
nos parccfa (salvo meliori) que este baile debe ya morir En fin si no muriese por
su propia virtud, procuraremos matarlo, porque una vez que esté muerto, nadie

preguntara de qué murio. Queremos que todo sea constitucional, elevado, noble,
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